Krzysztof Mazur

Cztery rocznice:

Projekt ,Galerii Nad Wista"
»Sztuka w domu”
Fundacja ,i...”

PLANTA



CZTERY ROCZNICE:

- Projekt ,,Galerii Nad Wista” - jej lokacja i remont - rozpoczecie 35 lat temu

- Spotkania twércze w cyklu ,,Sztuka w domu” - rozpoczecie 30 lat temu

- Dziatalno$¢ Fundacji Praktyk Artystycznych ,i...” - rozpoczecie 25 lat temu

- Strefa Kultywacji Artystycznej PLANTA w Biskupicach — ustanowienie 10 lat temu

Dla uczczenia wymienionych rocznicowych wydarzen, ktérych inicjatorem byt Krzysztof Mazur, odbyty sie - réwniez
Z jego inicjatywy — cztery imprezy artystyczne:

W roku 2017 w strefie Kultywacji Artystycznej PLANTA miaty miejsce dwa spotkania towarzysko-artystyczne ,Pamiatka
z nieba” i ,Koncentracja letnia 2017”

Na przetomie roku 2017/18 w Galerii Forum bytfa zaprezentowana wystawa pt. ,i...", za$ na poczatku roku 2018 w galerii
ZPAP i ZPAP-Nurt jubileusze uczczone zostaty wystawa pt. ,Koncentracja Zimowa 2018”.

Uczestnikami tych imprez byli:

KATARZYNA ADASZEWSKA ANITA OBORSKA-ORACZ
ANNA BOCHENEK PAWEL OTWINOWSKI
ANDRZEJ BORCZ JAROSLAW PERSZKO
GRZEGORZ BORKOWSKI MARCIN PLICHTA
BOGDAN CHMIELEWSKI MARIA PRZYBYLSKA
ELZBIETA JABLONSKA MIROSLAWA ROCHECKA
JACEK JAGIELSKI KAZIMIERZ ROCHECKI
DOROTA JAJKO-SANKOWSKA ALEKSANDRA SIMINSKA
SEBASTIAN KLOSOWSKI WIESLAW SMUZNY
STANISLAW KOSMINSKI MALGORZATA SOBECKA
WOJCIECH KOWALCZYK MACIEJ SZANKOWSKI
TOMASZ MATUSEWICZ PIOTR TOLOCZKO
SLAWOMIR MARZEC ZYGMUNT TRZESNIOWSKI
MALGORZATA MAZUR BOGDAN WAJBERG
KRZYSZTOF MAZUR MARIA WASILEWSKA
ZBIGNIEW MIKIELEWICZ KATARZYNA WESOLOWSKA-KARASIEWICZ
MARZANNA MOROZEWICZ GRZEGORZ WITEK

AGNIESZKA NIEZGODA MAREK ZACHARSKI



NIGDY NIE BEDZIE JUZ TAK, JAK BYLO...

Ogdlnopolskie Spotkania Tworcow oraz Wystawy Wielkanocne organizowane w latach 1992 - 2003 przez
Fundacje Praktyk Artystycznych i..., byly - obok Festiwali Kontakt, Camerimage oraz Probaltica - waznymi
wydarzeniami w zyciu artystycznym Torunia.

Ulegajac podpowiedziom profesoraJanusza Boguckiego, Krzysztof Mazur oraz lwona (pierwsza zona artysty)
powotali do zycia Fundacje, ktorej celem bylo prezentowanie sztuki podazajacej otwarta w latach 60-tych,
Sciezka ucieczki od komercji. Wowczas taki trend w sztuce ujawnit sie niemal na calym swiecie. Do wspoétpracy
zaprosili Mariana Stepaka.

Krzysztof Mazur jest rzeZbiarzem, ktéry w nie-
zwykle medytacyjny sposéb pokonuje opér
tworzywa. Swoja uwage skupia na réznorod-
nym materiale przestrzennym tworzac obiek-
ty z pni drzew, patykéw, kamieni, metalu, wy-
korzystuje nieprzenikniona czeri cieczy i jej
lustrzang powierzchnie, szkio, piasek, ziemie,
papier, ptétno, stoiki, ptyty chodnikowe... Ni-
czego nie ilustruje, chociaz jego dzieta przyj-
muja formy jakby drzew, todzi, sarkofagéw,
piramid, wagi, drabiny sznurowej o szczeblach-
-ktodach, ,stotu”, czy ,tablic” — gdzie w misterny
sposéb odstania ukryta w specyfice tworzywa
przestrzen... Elementy poszczegdlnych realiza-
¢ji artysta zestawia na swoj ,obraz i podobien-
stwo” i buduje z nich ,autoportret zawsze nie-
Krzysztof Mazur dokonczony”.

Niezwykle istotng cecha tworczosci Krzysztofa
Mazura jest to, ze jego obiekty czesto juz istniejg w naturze i sg ksztattowane jej sitami. Artysta wydobywa je z natural-
nego kontekstu majac na uwadze mysl Michata Aniofa o tym, ze rzezba juz w materiale jest, wystarczy tylko odrzucic¢
to, co niepotrzebne. Dba przy tym, aby zostata zachowana dotychczasowa struktura uzytego tworzywa. Szukajac
artystycznego ,porozumienia” z materiatem, nie pomija juz uformowanego bytu danej materii, z ktdrej korzysta, lecz
postuguje sie jej odrebnoscia i to ona wtasnie (owa odrebnos¢ materiatu) wspottworzy dzieto. Napotykajac ogra-
niczenia (np. stoje formujace wyrastajaca niegdys z pnia drzewa galaz) nie zmienia ich, nie przerabia, lecz poznaje,
wydobywa i tak kieruje procesem twérczym, by zestawienie jego zamierzen z istotnymi cechami materiatu kreowato
nowa wartos¢. Nasza wiedza o uzytym przez tworce tworzywie jest czesto punktem wyjscia do zrozumienia zawar-
tego w dziele przestania. Obiekty Mazura s nierozerwalnie zwigzane z niepokojami, tajemnicami i nadziejami wpi-
sanymi w Istnienie. Te przestrzenne znaki-symbole, komentowane sytuacja oraz sposobem ekspozycji, bedac sygna-
tami znaczen, penetrujg zawsze refleksyjne obszary doswiadczen egzystencjalnych. Sa poezja przestrzennych form,
otwartych dla widza niemal religijnym gestem rzezbiarskim. Studnia pragnier (instalacja), Drzewo wytonione, Drzewo
skrepowane, Kapliczka ztoZzona, Kapliczka odarta, Minikolumna nieskoriczonosci, Konfesjonat przydrozny, Ofiara, Arka...,
to tylko niektére przykfady tytutéw, jakie Krzysztof Mazur nadat swoim rzezbom. Swiadcza one o tym, ze ich autor
skupia sie na problemach szczegdlnych, gteboko zakorzenionych w medytacyjnej stronie zycia.
Artysta tez, z potrzeby chwili, w konkretnym miejscu i czasie, tworzy obiekty, ktére potem przestaja istniec. Tkwi
w tym metafizyczny sens, gteboko spojny z metafizyka Istnienia, podporzadkowanego wszechobecnemu prawu
przemijania wszystkiego, grze przypadkdéw i niemozliwych do przewidzenia zdarzen. Kiedy slady artystycznej obec-
nos$ci Mazura ulegajg zatraceniu — pozostaje mu dokumentacja tych zdarzen, zas widzom - wrazenia, dzieki ktérym
zostali wyrwani z letargu codziennosci, magiczny sens poczynan tworcy, ktéry ujmujac skrawek misterium zycia —
sam jest jego najgtebszym uktadem odniesienia.
Krzysztof Mazur posiada niezwykty dar kondensowania w krétkim zapisie werbalnym bardzo pojemnego obszaru
znaczen. Katalog wystawy Za-kres widocznosci otwierat nastepujacy zapis:

Gdy artysta méwi,

Ze sens jego dziefa lezy poza tym co w nim uwidocznione,

ana pytanie — gdzie zatem lezy - rozktada rece, Gdy artysta méwi,
przeczuwamy, Ze to co zrobit,
Ze towarzyszy temu jakas tajemnica jest tym co zrobit i niczym wiecej,
nie tylko dla nas ana pytanie po co to zrobit - rozktada rece,
lecz takze dla autora przeczuwamy,

Ze nie jest to catkiem tak,
ze musi by¢ w tym jakas tajemnica

Wyjatkowos¢ propozycji artystycznych oferowanych przez Krzysztofa Mazura w ramach dziatalnosci Fundacji Prak-
tyk Artystycznych i... polegata przede wszystkim na tym, ze zaréwno Ogdlnopolskie Spotkania Twércéw jak i Wystawy
Wielkanocne byty czym$ w rodzaju Swiagt sztuki najnowszej, ktére obejmowaty czasami jednoczesnie kilka miejsc
w Toruniu: dziaty sie na ulicach, na placach, na terenie budowy w tzw. stanie surowym, czy nieopodal miasta. To an-
gazowato przypadkowych widzéw, stanowito propozycje otwarta dla wszystkich. Poza halg Merinotexu i Galerig nad
Wista, Fundacja goscita ze swoimi wystawami, dziataniami artystycznymi, parateatralnymi i paramuzycznymi w Ratu-
szu Staromiejskim oraz na placu przed ratuszem, w Domu Muz, w Galerii Na Pietrze, w Wozowni, w bunkrze na Woli
Zamkowej, w Galerii ,S”, na terenie Zamku Krzyzackiego, w pustostanie hali Unikon, w obiekcie i na terenie bytego
kosciota ewangelickiego w Grebocinie, w Domu Eskenéw, w Muzeum Etnograficznym...

Organizujac Ogdlnopolskie Spotkania Twdércéw i Wystawy Wielkanocne, Mazur szeroko otwierat wyobraznie zapro-
szonych artystow poetycko-filozoficznym hastem wywotawczym, ktére w zadnej mierze nie odbierato im swobody
tworczej. Owe hasta byty egzemplifikacjg wspomnianej wczesniej zdolnosci rzezbiarza do werbalnego kondenso-
wania znaczen. Te pierwsze — W kregu kwadratu, Relacje odwrotne, Oblicza przemian-przemijan, Za-kres widocznosci,
Przerwa In perpetuum — skupione byty na prowokowaniu w artystach postaw autokreacyjnych, ktére znajdowaty swdj
wyraz w dziefach realizowanych w najbardziej zaskakujacych materiatach, w przestrzeni i czasie. Te drugie - Wystawa
Wyspa Wielkanocna, W Niedziele Palmowg, Spod moich dretwiejqcych palcéw wytryska zycie (tytut — cytat z J.Pasierba,
zainspirowany rozmowa z W.Oszajcg), Post scriptum (autor tytutu — Marian Stepak), Frasobliwy, Wedrowcy (autor tytutu
- Marian Stepak), Widno-kres, Znamiona znaku, Znamiona znaku Il, Upadek miarq sity — zawieraty analogiczne powody
tworcze, poszerzone o refleksje nad problemami ostatecznymi. Cykl Wystaw Wielkanocnych pieknie wigzat sztuke naj-
nowsza z tym, co w tradycji chrzescijanskiej ma wartosc filozoficzng i ponadczasowa. Zas Wactaw Oszajca - poeta,
publicysta prasowy i radiowy, teolog, jezuita - komentujac owe prezentacje podkreslit, ze ,sztuka jest najlepszym
lekarstwem na kostycznos¢, sklerotycznos¢, zapyziatosé wszelkiej religii i jej instytucji”.

Iwona Mazur (obecnie lIwona Chmielewska)
— absolwentka grafiki na Wydziale Sztuk Piek-
nych UMK. Prowadzita tu tez wyktady z zakresu
ksigzki autorskiej.
Jej zdolnos¢ do zaskakujacych spostrzezen
i uogodlnien anonsowat katalog oraz prace
pokazane na wystawie przestrzeni artystycz-
nych NASZA, jaka miata miejsce w 1992 roku,
w atuszu Staromiejskim. Z kolei odautorski ko-
mentarz, ktéry artystka zamiescita w katalogu
I gdlnopolskiego Spotkania Twdrcéw — W kregu
kwadratu, zdradzat niezwykia umiejetnosc
snucia ciekawych rozwazan na pograniczu filo-
zofii oraz znakomitg sprawnosc¢ formutowania
mysli w zapisie. Oswietlony od $rodka, wiszacy
Iwona Mazur biaty szescian, jakby duzy lampion - jaki
zaprezentowata - z dookolnym, zapetlonym
napisem na pionowych $cianach: PORZADEK SWIATA oparty jest na prostych zasadach, ktérych logika zawiera sprzecz-
nosci naruszajqce — i tu powrdt do pierwszych stéw, byt w swej prostocie bliski sposobowi wyktadania przemyslen
przez medrcéw Wschodu. Z olei Otwarcie ksiegi tajemnic pod kqtem prostym, druga praca lwony Mazur, zbudowana
z luster, jakby podswiadomie wskazywata na perspektywe jej dalszych artystycznych poszukiwan. Lapidarny tekst,
~stowny obrazek” zamieszczony w katalogu, w ktérym rozwazata tajemnice lustra, byt wartoscig sama w sobie. Nie na-
rzucat widzom interpretacji tejze ksiegi. Artystka wzieta udziat jeszcze w Il Ogdlnopolskim Spotkaniu Twércéw — Relacje
odwrotnei jej drogi z Fundacjq sie rozeszty.
Dzi$ jest uznana na $wiecie ilustratorka ksigzek dla dzieci i dorostych. Tworzy przede wszystkim autorskie picture
book. Kolejne wydawane przez nig dzieta sg wpisywane na liste stu najpiekniejszych ksigzek swiata. Na wystawie,
jaka miata miejsce w torunskim CSW w czerwcu i lipcu 2018 roku, artystka pokazata okoto dwustu prac w bliskich jej
technikach, w ktoérych faczy rysunek, grafike, tkanine oraz przedmioty codziennego uzytku.

RZECZ WAZNA - POROZUMIENIE Z WIDZEM

Wizualne formy przedstawien (obiekty sztuki, instalacje, dziatania parateatralne, paramuzyczne...), jakie tworzyli ar-
tysci zapraszani przez Fundacje z réznych stron Polski, zywo oddziatywaty na emocje, zajmowaty uwage, wywotywaty
wrazenia oraz byty interpretowane na rézne sposoby. Istota kreowanego obrazu wizualnego sg symbole, zatem ,czy-
tanie” tegoz obrazu zaktada koniecznosc interpretacji owych symboli. Ich sensy i znaczenia s czytelne, gdy odbiorca
jest wyposazony w niezbednga do ich odczytania wiedze. Bez tejze wiedzy widz jest bezradny wobec niezrozumia-
tych dlan wyobrazen. Bardzo szerokim kontekstem, pozwalajacym na interpretacje symboli wizualnych jest kultura.
| twérca i odbiorca dzieta sztuki sa w niej niejako ,zanurzeni”. Sztuka najnowsza niszczy konwencje, przekracza ba-



riery. Artysci tworza zawikfane uktady senséw i znaczen, komplikuja lub upraszczaja sposoby przedstawien i bardzo
czesto odbiorca musi otrzymac¢ dodatkowe wskazéwki, klucz, by przy jego pomocy odczytac przestanie zawarte w
dziele. Owym kluczem moze by¢ tytut wystawy, dzieta, opublikowany autokomentarz, biografia artysty, czas i miejsce
ekspozyciji... Nie zawsze jest jednak mozliwe — nawet z pomoca klucza - ustalenie rozmaitych warstw zawartych w
dziele znaczen. Problem narasta, gdy chcemy uchwyci¢ ztozone tresci w tych dzietach, w ktérych artysci odnosza sie
do spraw czysto osobistych, prezentuja je, zachowujac prawo do tajemnicy o sobie samym.

Podczas wystaw w ramach Ogdlnopolskich Spotkan Twércéw jak i Wystaw Wielkanocnych, publicznos$¢ otrzymywata
katalogi z odautorskimi komentarzami, szkicami, artysci zawsze byli obecni nieopodal swoich dziet, krazyli wéréd
publicznosci, chetnie udzielali wszelkich wyjasnien, odpowiadali na pytania, prowadzili dyskursy..., a na zakonczenie
kazdej z wystaw wszyscy uczestniczyli w otwartej dyskusji, podczas ktérej wypowiadali sie zaproszeni goscie — znaw-
cy sztuki, historycy sztuki, polonisci, osoby duchowne, artysci oraz publicznos¢. Owi ,zaproszeni goscie” nigdy nie
tworzyli specjalnie dobranego panelu. Pojawiali sie spontanicznie w odpowiedzi na réwnie spontaniczne zaprosze-
nia organizatoréw. Dokonywata sie nie majaca precedensu powystawowa konfrontacja postaw, pogladéw, refleksji,
co w naturalny sposéb pogtebiato porozumienie widzéw z artystami.

Za niezwykle wazny nalezy uznac - inicjujacy dyskusje - wyktad Jerzego Ludwinskiego, znakomitego teoretyka i
historyka sztuki, wyktadowcy poznanskiej ASP, jaki miat miejsce w Krzywej Wiezy w roku 1996, w trakcie IV Ogélnopol-
skiego Spotkania Twdrcdw — Za-kres widocznosci. Jego rozwazania dotyczyty sztuki najnowszej jako tej, ktéra egzystuje
poza obszarami ,waskich gardet” kariery i hatasliwej manifestacji przez artystow wiasnej wyjatkowosci. Sztuka naj-
nowsza — pisatem wéwczas w 12 (58) numerze PAL-u - skupia w sobie twdrcza moc artystow, ktérzy nie maja zadnych
uprzedzen wobec materiatu, sposobu wykonania i czasu trwania dzieta. Jest polem absolutnej wolnosci, obfitujgcym
w niespotykang dotad ré6znorodnos¢. Wytania sie z pomrokdw Tajemnicy Istnienia, jako prawda o stanie ducha epoki.
W tym zawiera sie jej innos$¢, a ta — jak kazda inno$¢ — postrzegana jest jako prowokacja wobec ustalonych zasad i
regut. Dziefa sztuki najnowszej — podkreslat Ludwinski — nie sg na sprzedaz i trudno, zeby nie miat racji, poniewaz -
jak pisatem tamze - funkcjonuja jako znaki duchowego porozumienia, skierowane do ludzi wrazliwych i otwartych.
Przewaznie krétki czas istnienia tych dziet, licho$¢ materiatéw, z ktérych sg wykonane, wskazuja na jedyny prawdziwy
- cho¢ rzadko uprzytamniany - obraz $wiata: wszechobecne jest przemijanie, tak jednak cudowne, ze w chwilach
zachwytéw wydaje sie niemal boskie. Swiadomos¢, ze cztowiek moze by¢ KAZDYM, a $wiat WSZYSTKIM - jak stwier-
dzit Jean Francois Lyotard — daje poczucie nieskoriczonych mozliwosci kreacyjnych i sztuka najnowsza wykorzystuje
to, a artysci nie szukaja juz ani ,obiektywnych”, ani ,idealnych” uzasadnien swoich poczynan. Wprost przeciwnie. Ich
tworczos¢ opiera sie wszelkim probom ontologizowania. Dzieje sie tak przede wszystkim dlatego, ze najwieksza z
tajemnic - Tajemnica Istnienia — nie zostanie przez ludzi odstonieta. Zatem sami dla siebie jestesmy zagadka. A jesli
nawet wczesniej co$ juz zostato dookreslone, to z pozycji naszego ,tu i teraz” mamy prawo nazwac to jeszcze raz,
po swojemu, cho¢by na krétko. Swietnie owo zagadnienie pojawiania sie dziet sztuki najnowszej w przestrzeni pu-
blicznej ilustruje poetycki paradoks Jana Lechonia, ktéry pisat: ,Nie ma nieba ni ziemi, Otchtani ni piekfa. Jest tylko
Beatrycze. | wtasnie jej nie ma”. Ludwinski znakomicie wykazat wéwczas w swoich wywodach, ze dziatalno$¢ Fun-
dacji prowadzita do kreowania sztuki wolnej od komercji, gdzie artysci oraz ich dzieta byli niczym znikajace punkty.
Okresleni w jednym przedsiewzieciu jedynie na ten moment, znikali, by pojawic sie (lub nie) kiedy indziej w innym,
w zgota odmiennej propozycji. [dea vanishing point miata wiele wspdlnego z pragnieniem anarchicznej wolnosci, z
zakorzenianiem twdrczosci w egzystencjalny underground.

Wspomniatem wyzej o PAL-u. W owym dziesiecioleciu dziatalnosci Fundacji Praktyk Artystycznych i... ukazywat sie w
Toruniu PAL — Przeglqd Artystyczno-Literacki, na tamach ktérego, na biezaco, byty publikowane teksty podsumowujace
i dokumentujace te wydarzenia. Czesto PAL zamieszczat dodatek specjalny (tzw. wktadke) poswiecona danej prezen-
tacji. Trudno o bardziej szczesliwy traf, bowiem dla sztuki niezwykle wazne jest jej dokumentowanie, a dla czytelni-
kéw - informowanie ich na biezaco.

MISTRZOWIE

Kiedy w marcu 2000 roku wszedtem do torunskiej Wozowni na wystawe Macieja Szankowskiego — Kalki. Ukryty
wymiar — nie mogtem opanowac zdumienia na widok tak duzej ilosci fascynujacych i niezwykle precyzyjnych kom-
pozycji.

Szankowski to przede wszystkim rzezbiarz, twérca monumentalnych, otwartych pomnikéw o symboliczno-medy-
tacyjnej formie, nasagczonych wizualng poezjg i wywiedzionych z gtebokich idei. Mysl artystyczna w nich zawarta
- zawsze piekna. Forma z pokora, godnie dZwiga uswiecone idee, skfaniajac do rozmyslan. Uzyty materiat - przewaz-
nie kamienie, stal, aluminium, drewno, braz, ceramika, beton - trwaty, symboliczny. Pomnik-monument, ale miejsce
otwarte, bliskie cztowiekowi w szczegdlny, pierwotny sposéb (Stonehenge), zapraszajace widza, wkomponowane
w naturalng architekture przestrzeni, zawsze zywe, przesycone $wiattem, ale tez i cieniem, i mrokiem, i wszelka gra
uptywajacego czasu. Artysta jest autorem wielu znakomitych dziet. Wzniesiono je w Polsce, w Austrii (Wieden i jego
okolice), w Niemczech (Berlin, Bochum, Norymberga), w Stowenii (Maribor) oraz w Japonii (Tokio-Hachioji). Za swoja
twodrczosc artystyczng i dziatalnos¢ pedagogiczng (profesor na ASP w Poznaniu oraz na Wydziale Sztuk Pieknych w
Toruniu) otrzymat wiele prestizowych nagréd. Zdumiewa fakt, ze krytyka artystyczna nie dostrzegta rzeczy nie-
bywatej, ze oto w chaosie pogmatwanych idei sztuki drugiej polowy dwudziestego wieku oraz po upadku

tychze na poczatku dwudziestego pierwsze-
go wieku, tworzy Maciej Szankowski - rzez-
biarz o przenikliwej inteligencji i niezwyklej
wrazliwosci, ktory w chwili obecnej jako je-
den jedyny, bardzo trudng forme, jaka jest
rzezba pomnikowa, stanowiaca dla wielu
artystow latwy sposéb zarabiania duzych
pieniedzy, uczynit zjawiskiem artystycznym
na niespotykana od dawna w sztuce skale.
W nielicznych zrealizowanych w Polsce pomni-
kach Macieja Szankowskiego przetrwa jego
mysl pierwsza (w Europie i na $wiecie) o pomni-
ku - miejscu, otwartym dziele sztuki, odwotuja-
cym sie do wolnej wyobrazni, bogatym w swej
istocie talentem tworcy i madroscig réznych
tradycji, teatralizowanym obecnoscig widzéow
Maciej Szarnkowski oraz zjawiskami zmiennej natury. A o czym za-
Swiadcza te liczne, niezrealizowane...?
W postawie artystycznej Macieja Szartkowskiego intryguje mnie to, iz tworca przeszedt obojetnie obok wielu niszo-
wych fascynacji, jakim ulegata sztuka drugiej potowy dwudziestego wieku. Niektdrzy artysci, $cigajac swoj czas — zaj-
mowali sie niemal wszystkim. Szczegdlnie uwidocznity sie wéwczas tendencje zmierzajace coraz bardziej do rozpadu
pojecia dzieta sztuki. Szankowskiego nie zauroczyta swoja ,polifonicznoscia” (znakomicie opisana i przeanalizowana
przez Jerzego Ludwinskiego) pogmatwana epoka postartystyczna, ktéra — jak zadna inna — odzwierciedlita egzy-
stencjalng i artystyczng atomizacje. Taki stan rzeczy dokumentowaty réznego rodzaju dziatania: activite, happening,
event, sztuka efemeryczna oraz poszukiwania wizualne — $wietlne, kinetyczne, a takze zjawiska w rodzaju environ-
ment, labirynty, multiple, minimal-art, tendencje zerowe (Ludwinski).
Szankowski uwaza, ze sztuka posiada niezwykta zdolnos$¢ obtaskawiania przestrzeni, a aktywny stosunek do otocze-
nia rodzi che¢ twdrczego zespalania sie z nim, ale tworzac Kalki, sptaszczone papierowe obiekty, kierowat sie — jak
sam pisat — ,przeczuciem nie do konca wyczerpanych mozliwosci i wcigz spodziewanych emocji w penetrowaniu
przestrzeni na granicy dwoch i trzech wymiaréw”.
Od lat 80-tych artysta zajmuje sie rowniez sztuka efemeryczng. Tworzac swoje obiekty, pozostat wierny surowej este-
tyce tworzywa, jakim jest sznur, metalowe prety, drewniane maszty, bryty polnych gtazéw oraz...przestrzen. A forma
znaku, ktoéry tworca czesto czyni uzywajac tego tworzywa — jakze
znana... To piramida — symbol trwania. Postawiona miedzy Nie-
bem a Ziemia, anektuje wybrane miejsce, ale... na krétko. Dzieto
efemeryczne przestaje istnie¢, gdy konczy sie pokaz, ale tez
i w nicosci wszystko, co jest z tej Ziemi, kiedys przepadnie. A
zatem, jakaz niesamowita wage ma to, czego dokonujemy tu
i teraz!
Rzezbiarz pieknie wpisywat sie w, prowokujace do artystycznych
dziatan, hasta - idee Krzysztofa Mazura. ,Zrekonstruowat” miej-
sce w martwym od dawna Kosciele, uczynit upadty obiekt — na
miare sity..., niezwykle sugestywnie, a jednocze$nie oszczednie
zaistniat na IX Wystawie Wielkanocnej. Wszyscy zawsze z uwaga
stuchali jego wywodéw podczas spotkan dyskusyjnych.

Chociaz Wojciech Sadley, Adolf Ryszka oraz Jan Berdyszak je-
dynie epizodycznie zaistnieli w ramach przedsiewzie¢ Fundadji,
nie sposoéb nie zauwazy¢ ich obecnosci. Pierwsi dwaj wzieli udziat
w Trzeciej Wystawie Wielkanocnej — Spod moich dretwiejqcych pal-
cow wytryska Zycie, za$ trzeci — w drugiej edycji Ogdlnopolskiego
Spotkania Twércéw - Relacje odwrotne.

Wojciech Sadley - to artysta niekonwencjonalny, eksperymen-
tujacy. Maluje na jedwabiu, ale réwniez i na drewnie, skorze, bla-
sze. Rysownik, projektant witrazy, kompozycji przestrzennych,
architekt wnetrz..., zwigzany z warszawska ASP, a takze przez ja-
kis czas z Wydziatem Sztuk Pieknych UMK. Uprawianie malarstwa
na jedwabiu zawiera w sobie szczegdlny rodzaj tajemnicy oraz
artystycznego ryzyka, poniewaz kolory uzyskuja swoj ,dzwiek”
dopiero po wyschnieciu tkaniny, a zatem wizja artysty moze by¢
dopetniona czyms$ nowym, czego nie dato sie przewidzie¢. Swoje ~ Wojciech Sadley




dziefa nazywa Sadley catunami, trenami —i tym samym odsyta wi-
dza do zagadkowej krawedzi sacrum, ale owe unikatowe tkaniny,
niezwykle bogate w formie i kolorze, zdaja sie przeczyc¢ ostatecz-
nosci uwiktanej w czerii. Otwieraja w malarski sposéb niepojete -
jak pisat poeta Janusz Zernicki - ktére kazdy bedzie musiat pojac
przez nieuchronne.

Wojciech Sadley propagowat polska tkanine artystyczna na
Swiecie, biorac udzial w prestizowych przegladach takich
jak Miedzynarodowe Biennale Tkaniny w Lozannie, San Pau-
lo czy Monachium, zas Adolf Ryszka wlaczyt rzezbe polska
w nurt rzezby swiatowej poprzez uczestnictwo w stynnych
sympozjach w Austrii, Niemczech, Japonii.

Ryszka rzezbit cztowieka zdeformowanego, tragicznego, ktore- |
go nie uswiecaja ani wartosci kulturowe, ani cywilizacyjne. Pod-

lega destrukcji, bowiem Slepe sady — jakie sie nad nim odbyty

- wioda go, niczym antycznego bohatera, na skraj egzystencjal-

nej przepasci. Artysta po mistrzowsku wigzat przetworzong for-

me cztowieka z formami czysto rzeZbiarskimi, zageszczajac je w
wirtuozerski sposéb, by budzity zagadkowa gre Swiatta i cienia,
dynamizowaty dzieto i przeciwstawiat te miejsca ptaszczyznom
optywowym, gdzie $wiatto fagodnie rysowato forme. To tworzyto
oryginalna estetyke ,hetmow”, ,sarkofagdéw” i innych rzezb Adol-  Adolf Ryszka
fa Ryszki, petnych dramatu oraz gtebokiej symboliki. Artysta kie-
rowat Zaktadem Rzezby na Wydziale Sztuk Pieknych UMK, a jego
kunszt pedagogiczny mozna byto zobaczy¢ w Galerii Wozownia,
na wystawie Profesor Adolf Ryszka, Uczniowie i Wspdtpracownicy,
zorganizowanej w listopadzie 1995 roku, niestety juz po jego
Smierci.

Jan Berdyszak - rzezbiarz, malarz, grafik, autor instalacji, sce-
nograf, tworca sztuki efemerycznej, teoretyk sztuki, profesor
ASP w Poznaniu - takze wziat udziat jedynie w jednym przedsie-
wzieciu Fundadji, ale jako twérca nowoczesny, ktéry w sposob
nieomal scjentyczny rozwazat w swojej tworczosci zagadnienia
przestrzeni, sacrum, gestosci, ciemnosci, pustki, przezroczystosci,
potencjalnosci..., byt artysta niestychanie waznym dla sztuki
najnowszej, tym bardziej, ze poprzez udzial w bardzo wielu
wystawach - zbiorowych i indywidualnych - majacych miej-
sce w czotowych galeriach w Polsce i na $wiecie, prezentowat
niezwykle oryginalny jej nurt.

Obecnos¢ Mistrzéw na torunskich festiwalach sztuki najnowszej
miafa wyjatkowe znaczenie.

TWORCY | ICH DZIELA

Muzyka natychmiast angazuje sfere duchowa, wywotuje emocje,

budzi nastrdj... Niepowtarzalna jest ta — grana na zywo - jedynie  Jan Berdyszak

raz, a wysokich lotéw jednorazowy koncert zapada w pamie¢ na

bardzo dtugo. Niesamowite byto wykonanie na saksofonie free jazzowej improwizacji przez Waldemara Bochnia-
rza podczas | Ogdlnopolskiego Spotkania Twércéw — W kregu kwadratu w pazdzierniku 1992 roku. W przypadku tego
artysty trudno méwic o koncercie jako takim, bowiem byto to dziatanie parateatralne o charakterze muzycznym. Tu
wszystko miato istotne znaczenie: biaty strdj artysty, jego szamanski rytmiczny ,plas” przez dtuga hale Merinotexu,
teatralizowanie tegoz mimika twarzy, wnikniecie (jak pisat Grzegorz Borkowski) w finale w waska szczeline utworzong
z dwoch kurtyn biatego ptétna oraz to, ze po wejsciu muzyka w owg szczeline jego postac¢ utworzyta na kurtynach
charakterystyczne antropomorficzne ksztatty, dzieki ktdrym mozna byto ogladac przejscie artysty przez owo waskie
gardto. Bochniarz grat w sposéb natchniony, angazujac catego siebie. Po raz drugi - i to dwukrotnie — moglismy go
ustysze¢ podczas /Il Ogélnopolskiego Spotkania Twércéw — Oblicza przemian-przemijari w czerwcu 1994 roku. Jego
dziatanie artystyczne — w hotdzie Stradivariemu — miato wszystkie cechy znakomitego widowiska. Kiedy imponujaca
ilos¢ kolorowych balondw uniosta w gére skrzypce — artysta zaczat grac na saksofonie, a wiasciwie to wydobywat
z instrumentu ,$piew” niezwykty i osobliwy. Tu towarzyszyt mu skrzypek — Pawet Wajrak — co potegowato niezwy-
ktos¢ chwili. Gdy potem artysta zagrat podczas autoprezentacji grupy Ot-Byt, wykonywat zupetnie inng muzyke i
wytworzyt zupetnie inng, chociaz réwnie fascynujaca, atmosfere. To dobrze, ze na imprezach Fundacji wystepowat

wielokrotnie.

Waldemara Bochniarza mozna podziwia¢ za
wszystko: za przekonywujace ,scenariusze”
wystapien, zdolnos¢ budowania niezwykte-
go nastroju podczas gry, kulture prezentacji
$wiadczaca o szacunku dla widza oraz pokorze
wobec sztuki. Warto wspomnie¢, ze muzyk to-
warzyszyt Zbigniewowi Warpechowskiemu -
jednemu z pierwszych performeréw na swiecie
i pionierowi tego typu dziatarn w Polsce.

Sztuka najnowsza — jak pisatem wczesniej -
poprzez skrajng indywidualizacje wypowiedzi
artystycznych, wskazuje na niezwykle istotny
problem — konieczno$¢ porozumienia artysty i
odbiorcy. Artysta nie dziata juz w ramach tzw.
programu czy ogdlnie obowiazujacych kon-
wencji, a odbiorca - jezeli nie interesuje sie
sztuka - nie dysponuje zadnymi przestankami,
ktére umozliwiatyby okreslenie regut arty-
stycznej gry, poniewaz brakuje elementarnej
edukacji w tym zakresie. Wielu znawcéw taka
sytuacje w sztuce dnia dzisiejszego nazywa
kryzysem metanarracji i wigze z szeroko
rozpowszechniajacym sie - ich zdaniem -
kryzysem myslenia symbolicznego.

Czy tak jest rzeczywiscie?

Bogdan Chmielewski — profesor na Wydziale
Sztuk Pieknych UMK - zajmujacy sie akcjami,
dziataniami plastycznymi i parateatralnymi,
happeningiem, performancem, instalacja, ry-
sunkiem oraz zywymi obrazami — romantyk
zauroczony rytuatami, gra pomiedzy realnoscia
przedmiotdw, a ich znaczeniem symbolicznym,
artysta penetrujacy dawng obrzedowos¢, wni-
kajacy formami sztuki najnowszej w problemy
odwieczne, wazne... siega po symbole gtebo-
ko zakorzenione w naszej kulturze i tworzy z
nich ukfady odniesier ujawniajace niezwyktosc
istnienia, odradzanie i przemijanie wszystkie-
go, wptyw kosmicznego porzadku na uwiktanie kazdego cztowieka w realng gre czasu, w owa wielka cato$¢ niepo-
jetego Bytu. Uktady kompozycyjne instalacji, jakie artysta prezentowat podczas wielu imprez organizowanych przez
Fundacje, byty zawsze doktadnie przemyslane, dobdr srodkéw znakomicie stuzyt idei. Bogdan Chmielewski z powaga
podchodzit do wiasnego dzieta, a poprzez to - z szacunkiem do widza. O gtebi przemyslen oraz budowanych znaczen
Swiadcza tytuty jego realizacji: Opowiesc o czasie odnalezionym, Ziemia zgryzoty, Trzy drogi, Przedswit — opowies¢ trze-
cia dla przyjaciela, Kotem niehamowanym lotny czas uchodzi... Wiele realizacji oikonicznych ujetych w cykl Rok polski
wskazuje na wazne wewnetrzne rozliczenia twdrcy z Istnieniem, poprzez ujecie nieprzypadkowych czaso-punktéw,
czaso-miejsc swoiscie restytuowanego roku, gdzie tradycja i osobiste artystyczne wybory daja w efekcie wizualizacje
czasu o pogodzonej z przemijaniem poetyce. Owo pogodzenie z przemijaniem jest jednak dramatyczna koniecz-
noscia, zas$ owa poetyka ma ,smak” autentycznie zuzytych w trudzie zycia przedmiotéw. W jego Zegarze stonecznym
- prezentowanym w Bydgoszczy, poza przedsiewzieciami Fundacji — na starannie wykonang tarcze ciert wskazujacy
godzine rzuca autentyczna kosa, ktéra kiedy$ byta narzedziem pracy. Jakze czesto pojawiata sie ona w obrazach Jacka
Malczewskiego... Jak bezsporny mamy z tym przedmiotem wachlarz skojarzen... Kosa jest rekwizytem, z ktérego
symboliki Bogdan Chmielewski korzystat - w r6znych uktadach kompozycyjnych — wielokrotnie. Swoja konkretnoscia,
symbolicznym dostojenstwem i groza przypomina o czasie zniwa — tym zyciodajnym, wplecionym w coroczny rytm
przyrody i tym, majacym dla naszego zycia wymiar ostateczny. Twérczos¢ tego artysty zdaje sie wyrazac prastarg
prawde o zatopieniu ludzkiej egzystencji w zmienno-powtarzalny rytm roku, w pasmo dzis$ tak czesto juz nie cele-
browanych powszechnie obrzedéw i poczynan zwigzanych ze zmianami w kosmosie. A moze... nie jest tak do konca,
moze nastepuja jakies dziwne zmiany w naszej duchowosci, skoro podczas letniego i zimowego przesilenia, ludzie
ttumnie gromadzg sie w Stonehenge?

Bogdan Chmielewski



Niby razem, a jednak tak bardzo osobno...

Bogdana Chmielewskiego i Wiestawa Smuznego potaczyt Lu-
cim oraz wczesdniejsze dziatania artystyczne, ale Smuzny chce by¢
artysta wpisanym - w zdefiniowana przez Ludwinskiego — epoke
postartystyczna i z tego powodu dat sie uwies¢ trendom koncep-
tualnym, ktére - jak wszystkie krotkotrwate stany tzw. ,stadnej
Swiadomosci” (Whadystaw Hasior) szybko przemijaja, wlokac swo-
ich entuzjastow na zaplecze, w niepamied.

Artysta brat udziat w wielu prezentacjach organizowanych
przez Fundacje, a jego prace bedace odpowiedzia na hasta
wywotlawcze wystaw, czesto wyrdznialy sie duza doza
konkretnosci, co jest charakterystyczna dla niego strategia.
Swiadcza o tym tytuly prac Smuznego: Magia liczb IV/2 - ksero-
graficzny wydruk kwadratowej ,serwetki”, 272 OBLICZA OBLICZA
- powiekszone klatki filmu, Frasobliwe ,Stany wewnetrzne” — szy-
by okienne zaklejone szaroczarnymi odbitkami kserograficznymi
badania USG, Zorzaniec poranny - bedacy seria fotografii krzyza
z piesni Kiedy ranne wstajq zorze. Podczas X Wystawy Wielkanoc-
nej — Upadek miargq sity, artysta zrzucat z pochytosci duze gliniane
kule na gliniane szesciany, a te upadajac deformowaty je. Jedynie
ostatnia kula zeslizgneta sie po przeznaczonej dla niej bryle, co
stanowito ciekawy wytom w zaplanowanej akcji. Owo dziatanie
artystyczne zatytutowat 14 Zdaerzen Sity.

Trzeba przyzna¢, ze Wiestaw Smuzny jest w swoich zamierze-
niach niebywale konsekwentny i to do tego stopnia, ze na wysta-
wie Koncentracja Zimowa 2018 w galerii ZPAP zebrat (skoncentro- ~ Wiestaw Smuzny

wat) swoje prezentowane tu wczesniej heliotropy w duzy snop i

umiescit na scenie. Trudno go za owa konsekwencje nie podziwiac. Tym bardziej jednak zdumiewa fakt, iz prezentujac
publicznosci, w styczniu 2005 roku, w toruniskiej galerii Wozownia, Figuracje XXI wieku, podazyt za Yves Kleinem,
ktdry juz w 1960 roku zrealizowat swoje Anthropometrie de I'epoque blue colour, stosujac body print.

Przedsiewziecia artystyczne Fundacji stanowity niezwykte zrodto inspiracji dla kazdego twércy. Wielu z nich
zaprezentowato sie w sposéb wyjatkowy.

Do takich z pewnoscia nalezy Marek Zacharski - gteboko refleksyjny, patrzacy na swiat z jakims... wewnetrznym
dystansem, swiadom nieuchronnosci ziemskiego losu, ale majacy nadzieje, ze — podobnie jak Alicja w stynnej ksigzce
Levisa Carolla — bedziemy mogli przejs¢ na drugg strone lustra...

No witasnie — lustro! Wiadystaw Hasior nazywat je przedmiotem magicznym. Zacharski jest nim zafascynowany od
momentu realizacji aneksu do dyplomu, ktéry zatytutowat Jednosc Wielos¢ Nieskoriczonosé. Wszystkie realizacje z uzy-
ciem luster, jakie zaprezentowat podczas Ogdlnopolskich Spotkari Twércéw oraz Wystaw Wielkanocnych, czarowaty wi-
dzéw magia wykreowanych sytuacji artystycznych. A byty to sytuacje zadziwiajace w swej prostocie — studnia luster
zainstalowana wewnatrz nieukonczonej budowli czy wprowadzenie obrazu rzeczywistosci do ciemnego wnetrza w
umartym kosciele, gdzie architektura zdecydowanie dominowata nad kruchoscig luster, zaskakiwaty swojg zjawisko-
woscia. Z tego tez wzgledu — mimo ze jesteSmy przyzwyczajeni do korzystania z lustra — byty to instalacje niecodzien-
ne, bajeczne i ...zastanawiajace, poniewaz wskazywaty na gtebie, ktéra w swej istocie nie istniata.

Marek Zacharski chetnie postuguje sie autokomentarzem. Za szczegélny nalezy uznac ,, ...i stworzyt B6g ZWIERCIA-
DtO” opublikowany w katalogu V Ogdlnopolskiego Spotkania Twércéw — Przerwa In perpetuum, gdzie artysta postu-
gujac sie wyobraznia i intuicjg dokonat cieka-
wej interpretacji pierwszych werséw Biblii o
stworzeniu $wiata. Platonska konkluzja w niej
zawarta mowi, ze wszechswiat jest odzwiercie-
dleniem JEDYNEJ PRAWDZIWEJ PRZESTRZENI,
zas ludzie — s3 obrazami tego samego, JEDYNE-
GO... Mysl owa jest poparta precyzyjna analiza
biblijnego tekstu oraz stosownym diagramem.

Christos Mandzios — pracownik dydaktyczny
ASP we Wroctawiu, wielokrotnie bioracy udziat
przedsiewzieciach Fundadji, podczas VIl Wysta-
wy Wielkanocnej zaprezentowat dokumentacje
Marek Zacharski video zdarzenia paraplastycznego WYPALANIE

— BRAMA (ZJAWISKA SWIETLNE XI). O zmroku, artysta w duzym
arkuszu zardzewiatej blachy, ustawionej do pionu w drewnianej
ramie, elektryczng spawarka wypalat uproszczony ksztatt posta-
ci ludzkiej, az do momentu jej upadku z toskotem na ziemie. Z
pewnoscia trudno byto przez caty czas ogladac to imponujace
widowisko, poniewaz oslepiato ultrafioletowe swiatto elektrod,
tanczyty skry roztopionego do czerwonosci metalu i rozbryzgi-
waty sie na podtozu. W powietrzu unosity sie opary wypalanej
blachy... Tak artysta — ,uzbrojony” niczym spawacz - czynit dzie-
to o wielowarstwowym przestaniu...

Katarzyna Adaszewska - pracownik dydaktyczny Wydziatu
Sztuk Pieknych UMK, prezentujac w roku 2007, w Galerii Kameral-
nej Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku wystawe Dizajn, wyrazita
mysl, ze ,Po doswiadczeniach rzezby XX i XXI wieku, trudno rzeZbia-
rzowi nadal poszukiwac formy. Gdyby nawet znalazt forme idealnq,
to i tak pozostataby ona niezauwazona. Forma idealna, jak i forma
nietrafiona majq jedno i to samo do powiedzenia. Dla odbiorcy ma-
nifestujq tylko tyle, Ze jest sztuka i ze nadal istnieje w kulturze”.
Zawsze uwazatem, iz forma jest boskim naczyniem dla tresci  Christos Mandzios
i zgadzam sie z twierdzeniem Leszka Wolskiego, ze nad
forma trzeba pracowad. Autentyczna wypowiedz artystycz-
na w swej istocie zawsze bedzie poszukiwaniem formy, ktéra
udzwignie idee, mysli, uczucia..., podejmie prébe lub okresli
kondycje artysty oraz jego rozumienie swiata, kosmosu, powie o
tym, co zachwyca i przeraza, budzi zdumienie albo wstret, ocza-
ruje widza trafnoscia ujecia tresci, przekona... | nie ma zadnego
znaczenia to, czy owg, z trudem znaleziong forme, ktos zauwa-
zy, czy nie. Jest ona bowiem condicio sine qua non artystycznej
egzystencji. Wyjatkowos¢ oraz niepowtarzalnos¢ Istnienia,
jego Tajemnica, daje prawo artyscie do wyrazenia wlasnej,
niepowtarzalnej tozsamosci poprzez forme dzieta, ktéra
przeczuwa jako te najbardziej zblizona do idealnej. | kazdy
tworca doskonale wie, jak degraduje i niweczy dzieto forma
nietrafiona.

Katarzyna Adaszewska, biorac udziat w prezentacjach Fundacdji,
wtapiata sie swoimi pracami w poetyke danego miejsca i czasu.
Oryginalnie prezentowato sie jej Tabernakulum podczas V Wysta-
wy Wielkanocnej - Frasobliwy, czy Widnokres podczas VIl Wystawy
Wielkanocnej. Najbardziej ,natrudzita” sie artystka nad formg in-
stalacji zaprezentowanej na V Ogélnopolskim Spotkaniu Twércéw
- Przerwa In perpetuum. Jej rozlegta, azurowa realizacja byfa inte-
resujaca sama w sobie, ale dodatkowo wptywata na oglad duzych
czesdci ekspozycji, kiedy przez teze instalacje — wstepnie, mimo-
chodem - ogladato sie inne dzieta.

Zadna z mozliwosci, jakie stworzyta sztuka najnowsza, nie zain-  Katarzyna Adaszewska

teresowata, zwigzanej z Wydziatem Sztuk Pieknych UMK, Miro-

stawy Rocheckiej na tyle, aby artystka poswiecita sie ktérejs z nich tak, jak malarstwu. Brata ona udziat w wielu im-
prezach organizowanych przez Fundacje, ale tez nie zawsze prezentowata na nich jedynie obrazy. Na | Ogélnopolskim
Spotkaniu Twdrcéw — W kregu kwadratu rozpostarta na posadzce biate ptétno ze sladami zaprasowan i rzucita na nie
drobne pienigdze. Instalacje opatrzyta przekornym tytutem PRO-FANOM. Z kolei na VI Wystawie Wielkanocnej — We-
drowcy pokazata jeszcze mokry obraz, ale za krata i tak mokry, ze sptywajaca z niego farba tworzyta na podtodze
niewielka strozke.

Ogladajac wczesniejsze obrazy Mirostawy Rocheckiej, da sie zauwazy¢ w nich formalne podobienstwo (duzy format,
synteza, aranzacja ptaszczyzny obrazu) do dziet M.Rothko. Krzysztof Mazur jest przekonany, ze w sztuce zdarzaja sie
przypadkowe pokrewienstwa stylistyczne, ktére stanowia odrebne wartosci, gdyz autorzy tychze stylistyk wykre-
owali je niezaleznie od siebie. By¢ moze ma racje.

W jednej ze swoich wypowiedzi Mirostawa Rochecka wyznata: ,W ostatnim czasie moja twdrczos¢ mocno przylgneta do
biegu codziennego zycia, bez sztywnych plandw i napie¢, lecz z wiarg w sens codziennej pracy. Odnajduje w mojej codzien-
nosci poczucie obcowania z duchowym Swiatem. Coraz bardziej dostrzegam urok tych chwil i ich znaczenie. Staram sie nie



btgkac, ale i nie spieszy¢, nie staram sie wszystkie-
go rozumiec... Chce przezywany czas, towarzy-
szqce mu mysli i uczucia, zapisywac w swoich ob-
razach. Tak po prostu. Maluje czas i przestrzeri dla
zycia. W ciszy...” | sg to mysli uimujace poetycka
prostota, gteboko egzystencjalne, prawdziwe i
piekne.

Na wystawie Koncentracja Zimowa 2018, pre-
zentowanej w Galerii ZPAP, artystka pokazata
dwa obrazy: jeden - matych rozmiaréw oraz
duzo wiekszy, zamaszyscie namalowany dyp-
tyk, ktory prezentowat zdecydowanie inne uje-
cie formy. By¢ moze jest to zapowiedz poszuki-
Mirostawa Rochecka wania innego wyrazu artystycznego.

W sposéb niezwykle wymowny, zestrojony,
zaprezentowat Kazimierz Rochecki obraz oraz
instalacje podczas V Wystawy Wielkanocnej -
Frasobliwy, tytutujac catos¢ Wspdine milczenie.
Zaanektowat w sposéb artystyczny wybrane
przez siebie pomieszczenie. Pomiedzy dwoma
oknami  umiescit obraz przedstawiajacy
Chrystusa, ktéry niemal dokfadnie wypetnit
to miejsce. Charakter malarstwa Rocheckiego,
jego grafologia, doskonale wpisata sie w surowy
stan otoczenia. Okna otwieraty przestrzen i
wprowadzaty Swiatto do wnetrza, os$wietlajac
Slady stép odcisniete w betonie oraz ustawione
w pewnym chaosie pnie drzew r6znej wielkosci.
Czekaty na strudzonych wedrowcéw...? Mozna
byto na nich usigs¢ i zagtebi¢ w przestaniu
artysty..., ale mozna tez byto nie naruszac
Kazimierz Rochecki tak zakomponowanego miejsca i z oddalenia
poddac sie refleksyjnemu nastrojowi chwili.

Giuseppe Chiari - florencki artysta zwigzany
zruchem Fluxus - stwierdzil: ,I'arte est facile...” - sztuka jest tatwa. Czy mial racje?
Jak to bylo z Galeriqg nad Wistq - szczegotowo wyjasnit Krzysztof Mazur w tekscie Troche historii. A jak to byto
i jest z Marianem Stepakiem?
Galeria nad Wistq - ktéra prowadzi od ponad dwudziestu pieciu lat — to jedno z bardzo waznych i oryginalnych miejsc
wystawienniczych w Toruniu. Galeria ta - inna od wszystkich, szeroko otwarta na sztuke najnowsza, z powodzeniem
podejmuje ryzyko prezentacji takowej w catej jej roznorodnosci i autentyzmie. Brak jakiejkolwiek ,formuty” decyduje
o tym, ze moze sie w niej znalez¢ kazdy rodzaj twérczosci. Wystawiaja tu jednak przede wszystkim artysci poszuku-
jacy, dla ktérych nie maja znaczenia kierunki, tendencje czy style. Do tworczego dziatania popycha ich irracjonalna
koniecznos¢, pozbawiona wszelkiej kalkulacji, wiec bez obaw wyrazajg swoje prawdy i podwazaja te - uznane przez
wiekszo$¢ za oczywiste. Liczy sie wolno$¢ tworzenia, swoboda ryzyka oraz piekno twérczej determinacji. Przez lata
Galeria byta miejscem wystaw organizowanych przez Fundacje.
Wiele realizacji Mariana Stepaka prezentowanych podczas Ogoélnopolskich Spotkan Twércéw oraz Wystaw
Wielkanocnych posiadalo niezwyklq site oddziatywania, wyrastajaca z autentyzmu uzytego przez artyste
tworzywa - wybranych rekwizytow zuzytej materii - oraz kreowanych sytuacji, przy czym wazne byto nie
tylko to, co stworzyt artysta, ale i to - w jakiej scenerii swojg kompozycje umiescit. Warto wspomniec tu jego
saltane”, ktéra pokazat podczas Il Ogdlinopolskiego Spotkania Twdrcéw, ,portal” oraz ,szklany dom” ogladane podczas
Ill Spotkania. W takich artystycznych sytuacjach innego rodzaju ,tekstem” byto wykreowane dzieto sztuki, a innego
rodzaju — wyznaczone mu przez artyste miejsce. Ich zderzenie odstaniato — dla kazdego inne - miedzytekstowe ob-
szary znaczen. ,Altana” w swoim naturalnym wnetrzu skrywata dramat, ktérego plastyczna wizualizacja olbrzymiata
w zderzeniu z naturalng zwyktoscia jej ogrodowo-roslinnego wnetrza. ,Portal” - stara i mocno zniszczona t6dz usta-
wiona pionowo w nadwislanym pejzazu, niczym gotycki tuk wytaniajacy sie z bujnych traw, ostro rysowata sie na tle
nieba. Dopiero bedac blisko niej, mozna byto dostrzec na dole, w jej wnetrzu, niewielki woreczek plastikowy z piekng,
zywa, kolorowa rybka. Filozoficzno-symboliczne znaczenie todzi, jej dziéb wskazujacy na niebo jako irracjonalny kie-
runek przeprawy, kolorowa rybka uwieziona w woreczku oraz naturalne otoczenie realizacji — wszystko to sktadato sie
na dzieto o pieknym przestaniu, méwigcym o uwiktaniu egzystencji w dany nam czas oraz o nadziei... Z kolei ,szkla-

ny dom” utworzony ze starych, pochlapanych wapnem okien in-
spektowych i podtoga wysypanga niebieskg sucha farba, zdawat
sie by¢ niedostepny dla nikogo, ale nie zdotat powstrzymac zwie-
dzajacych przed wejsciem. Kolejne $lady stop zmieniaty zaistniaty
Jrysunek” czyjejs wedréwki, odsuwajac tym samym kazda wcze-
$niejszg obecnos¢ w nieznane...

Ten okres tworczosci Mariana Stepaka zawierat oryginalnag
poetyke form - realizowanych zaréwno w przestrzeni jak i
dwuwymiarowych - oraz glebie wyrazu z egzystencjalno-
filozoficznym podtekstem. W okresie pdZniejszym pojawita sie
dziwna zbieznos¢ jego realizacji z niektérymi dokonaniami Mi-
chelangelo Pistoletto, zas w performance jakim sie ostatnio tru-
dzi, trudno znalez¢ cos$, co by widzéw wzruszyto, zniewolito gte-
big wyrazu oraz dramaturgia ujecia wyrafinowanego problemu
czy chociaz rozbawito.

Marian Stepak nie wszystkich zaprosit na obchody 25-lecia Galerii
nad Wistq, nie wziat tez udziatu w Wystawach z okazji czterech rocz-
nic zorganizowanych przez Krzysztofa Mazura.

Niektorzy - jak pisat Janusz Zernicki - przychodza do poezji
zinnej strony. Nie przez kariere na uczelni. l... nie dotyczy to
jedynie poetow.

Matgorzata Mazur jest osobg szczegdlnie uzdolniona. Rysuje,
maluje, wykazujac niezwykty wrazliwos¢ na kolor, potrafi rzez-  Marian Stepak
bi¢, fotografuje, pisze wiersze... Wypracowuje ciekawe rozwia-
zania kompozycyjne. Nie ukonczyta zadnej akademii, ale tez w
jej przypadku dyplom nie jest potrzebny. Kiedy podczas IX Wy-
stawy Wielkanocnej — Znamiona znaku zobaczytem jej przemysl-
nie oswietlone ,anioty” uformowane z czarnej folii na drucianej
konstrukgji, ktére byty tak samo wazne jak gra ich cieni na biatej
Scianie, miatem nieodparte wrazenie, iz objawita sie osobowos¢
niezwykle delikatna, wrazliwa i... tajemnicza, bowiem nigdy bym
nie pomyslat, ze tego rodzaju delikatnym ,aniotom” mozna przy-
pisac¢ czarny kolor, a jezeli tak sie dzieje, to powstaje dreczace
pytanie - dlaczego? Nie wiem tez, czy trafnie nazywam te figury
»aniofami”, ale - w przypadku tego dzieta - jedynie ta nazwa przy-
chodzi mi na mysl.

Odpowiadajac na hasto wywotawcze X Wystawy Wielkanocnej -
Upadek - miarq sity, Matgorzata Mazur pokazata biatg forme prze-
strzenng, ktérej sens plastyczny ujmowat dazenie ku nieokreslo-
nej przestrzeni nad nami, dazenie wymagajace wsparcia oraz
determinacji... Zaréwno jedno, jak i drugie dzieto zawierato po-
tencjat dajacy mozliwos¢ rozwijania owych form artystycznych w
kolejnych realizacjach. Szkoda, ze tak sie nie stato... Brak czasu...?
Codzienne koniecznosci...? Kiedy artystka siegnefa po kolejne
narzedzie, aparat fotograficzny, okazato sie, ze dysponuje subtel-
na sita wyrazu - co mozna byto zobaczy¢ na wystawie Koncen-
tracja Zimowa 2018- za$ wrodzona wrazliwos$¢, zdolnos¢ kreatywnego ujecia formy - sa jej szczegdlnymi atrybutami.
Swojemu tomikowi poezji Matgorzata Mazur data piekny tytut-,chwile pozbierane”. A w nim... wiersze - strzepy zycia,
cienie czarnych aniotéw uwiezione w stowach(?), ktérymi umiata je nazwac, okietzna¢, oswoi¢, by... zostaty zapamie-
tane, by... kogo$ wzruszyty, by... Swiadczyty, ze mogto by¢ inaczej... Poza wierszami stanowigcymi wieksze formy,
Matgorzata Mazur tworzy haiku, ktdre precyzyjnie nazywaja obrazy chwil pozbieranych:

Matgorzata Mazur

inwersja sroki
zasniedziate ja sroki — nie rados¢
spadajgce marzenia mocno naciaggniety dzwiek

plejada gwiazd bezbarwny spacer



Kiedy po spotkaniu wielkanocnym Pamigqtka z nieba, jakie miato miejsce w 2017roku w Strefie Kultywacji Artystycznej
PLANTA w Biskupicach, Krzysztof Mazur rozestat zdjecia zaprezentowanych tam przez artystow prac, Maciej Szankow-
ski oraz ja uznalismy prace Matgorzaty Mazur za najlepsza. Artystka zawsze byta dobrym duchem kolejnych Ogélno-
polskich Spotkar Twércéw, Wystaw Wielkanocnych oraz innych przedsiewzie¢ Fundacgji. Dzieki niej zamykaty sie one w
takim ksztatcie, jaki miaty.

Maria Wasilewska studiowata w pracowni prof. Adolfa Ryszki, ale dyplom uzyskata w pracowni prof. Macieja
Szankowskiego. Porusza sie w obszarze dziatan artystycznych, instalacji, tworzy obiekty, filmy video. Na VIl Wystawie
Wielkanocnej — Widn-okres zaprezentowata prace o tym samym tytule. Chociaz artystka nie wzbogacata wiecej
swoimi dzietami wystaw Fundagcji, warto
poswieci¢ jej nieco uwagi, gdyz dziatajac na
polu sztuki najnowszej tylko pozornie tatwej,
czyni to z wielka odpowiedzialnoscia za dzieto,
z petnym szacunkiem dla widza i siebie samej,

-
- | . - - —= -* a przy tym z odwaga, w sposéb absolutnie
i = .".m s ‘ otwarty méwi takze o wartosciach, ktére nasze
= s ’ iy ,tu i teraz” tak nieodpowiedzialnie traci z pola
- > — *... widzenia. Wszystkie jej poczynania sa zawsze

"' perfekcyjnie przemyslane orazzaprezentowane
- widzom z niezwykta starannoscig. Smiato
’ wykorzystuje osiggniecia techniki, elektroniki i
kreuje nimi dany przekaz, przy czym zdumiewa
réznorodnos¢, rozmach, kultura budowanego
nastroju, wyraz - zawsze adekwatny do idei
oraz konkretnej sytuacji artystycznej. O tym
co robi i dlaczego, potrafi pieknie pisa¢ w
autokomentarzach. W 2017 roku, na wystawie
Artyéci z Krakowa Generacja 1970 - 1979
prezentowanej w Muzeum Sztuki Wspotczesnej, pokazata instalacje, video WONderland, gdzie w artystyczny sposéb,
wizualnie bardzo ekspresyjny, wciagneta widzéw w krag aktualnych rozwazan nad tym, ,co dzieje sie w umysle
cztowieka atakowanego polityka”. Podkreslita tez znaczaco w komentarzu, ze: ,Instalacje mozna w kazdej chwili
opusci¢, pozby¢ sie wzrokowego natrectwa, ztapac pion i poziom. Oddali¢ sie od rzeczywistosci, w ktérej zyjemy juz
nie jest tak fatwo. Pozostaje swiadomosc¢ niebezpieczenstwa...”
»Czy sztuka ma jakikolwiek wptyw na obraz wspdtczesnego swiata? Czy moze zmieni¢ mentalnos¢, wyrwacd
z obojetnosci, wygodnictwa, bezpiecznej rutyny codziennosci i Slepej wiary, ze nic ztego sie nie wydarzy?”
Takie dobre pytania postawita artystka sobie oraz widzom, prezentujac w 2018 roku, w Miejskim Os$rodku Sztuki w
Gorzowie Wielkopolskim, obiekt, video - game over. Niepokoi j3 - jak i wielu zwyktych, szarych ludzi ,codzienna, opre-
syjna intensywnos¢ polityczna”, a zatem musimy wiedzie¢: ,Czy
jesteSmy odpowiedzialni za ten globalny niepokdj polityczny, czy
tylko mu ulegamy?”
Maria Wasilewska potrafi tez pieknie bawic sie z widzem. Zjawi-
skowo wykorzystata kalejdoskop - magiczna dziecieca zabaw-
ke — i przy pomocy odpowiednio skonstruowanej maszyny oraz
kamery — urzadzita w 2006 roku, w Galerii Krytykéw POKAZ w
Warszawie, bajecznie kolorowa projekcje zmieniajacych sie kon-
figuracji kolorowych struktur. Udziatem widzéw byto ,brodzenie”
w owej kosmicznej réznorodnosci barw i ksztattéw, przez co - od-
bijajac sie w lustrach — wspoéttworzyli oni z obrazéw kolejne petle.
Czy byta to tylko zabawa? Kt6z z nas, bawiac sie w dziecinstwie
kalejdoskopem, nie marzyt, by znalez¢ sie w srodku owej zacza-
rowanej krainy?
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Maria Wasilewska

Bogactwo postaw artystycznych, jakie ujawnialy sie podczas
Ogdlnopolskich Spotkan Tworcow oraz Wystaw Wielkanoc-
nych byto ze wszech miar imponujace.

Szukajac w pamieci tych wyjatkowych, na mysl przychodzi mi
Portret-l Andrzeja Borcza — artysty rzezbiarza, pracownika na-
ukowego Wydziatu Sztuk Pieknych UMK, zaprezentowany na /Il
Spotkaniu - Oblicza przemian-przemijan. Artysta brat udziat w wie-
lu wystawach organizowanych przez Fundacje, ale pozostawat
wierny temu, co go, jako artyste, uksztattowato. Portret — I, two-  Andrzej Borcz

rzyty dwie czaszki, zwrécone do siebie czescig twarzowa. Jedna
- autentyczna, a druga wyrzezbiona w glinie. W owym ,zapatrze-
niu” w siebie dwdch par pustych oczodotéw olbrzymiaty gtebo-
ko egzystencjalne pytania o dany nam czas, o ztudzenie trwania,
ktére kruszy wszechobecne przemijanie, o sprawy ostateczne...,
o ktére mozemy jedynie pytac i nie oczekiwac, ze ktokolwiek
udzieli wyczerpujacych odpowiedzi... Nie jesteSmy bowiem w
stanie przeniknac tajemnicy bytu, ktérej zostalismy powierzeni i
ktdrej czescia jestesmy.

W duchu jakby hamletowskiego pytania pozostawaty ,sarkofagi”
Sebastiana Klosowskiego - absolwenta poznanskiej ASP - kt6-
ry zaprezentowat je podczas V Ogdlnopolskiego Spotkania Twér-
cow — Przerwa in perpetuum. Utworzone z piasku o utwardzonej
powierzchni, miaty ksztatt prostopadtoscianéw. Nie byly one
odporne na dziatanie czasu ani na mechaniczne uszkodzenia i...
rozpadaty sie powoli, dajac Swiadectwo prawdzie, o ktérej tak nie
chcemy pamieta¢, iz ztudne jest przekonanie o trwatosci... oraz
raz ustalonym porzadku. Artysta byt obecny na wielu wystawach
organizowanych przez Fundacje. W sposéb niezwykle odpowie-
dzialny podchodzit zawsze do swoich realizacji. Uwaza, ze ,Sztu-
ka przechodzac nad utomnosciami cztowieka probuje zdefinio-
wac przekaz prawdy. Znaczenia

i przestrzenie przez nig przedstawiane powinny rysowac sie w
kazdym cztowieku same, nie powinny powiela¢ ztudzen, maja bu-
dowac rzeczy nowe; prawdziwe”.

Bernadette Bigo

W wystawach Fundagji brata tez udziat Lisa Kjaer - dunska
artystka, ktéra studiowata na Wydziale Malarstwa ASP w Warsza-
wie i gdzie po uzyskaniu dyplomu pracowata jako asystentka. W
1998 roku wyjechata do Stanéw Zjednoczonych na stypendium
Fulbrighta. Skonczyta studia doktoranckie z Historii Sztuki na
uczelni The Graduate Center, City University of New York. Obec-
nie wyktada historie sztuki (specjalizujac sie w sztuce dwudziesto-
wiecznej jak i wspodtczesnej) w City College of New York. Podczas
Il Ogdinopolskiego Spotkania Twdrcéw — Oblicza przemian-przemi-
jan, ustawita na podtodze galerii czarne skrzynki o biatych wne-
trzach i przykryta je szybami. Rejestrowaty one zmienne refleksy
odbijajacego sie w nich otoczenia.

Z pewnoscig wieksze wrazenie na widzach, niz realizacja Lisy
Kjaer, robita instalacja Katarzyny i Tomasza Karasiewiczow.
Ustawili oni strzelista konstrukcje z dwustronnym pionowym
lustrem, ktére niczym hustawka bujato sie pod wptywem wiatru
kotyszac odbity w sobie fragment pejzazu.

Sebastian Ktosowski

Gosdciem zagranicznym wspomnianych wyzej
Spotkan byta francuska artystka Bernadette
Bigo, ktéra w nadwislanskiej scenerii utwo-
rzyta btekitno-biate koto o Srednicy dziesieciu
metréw, wykonane z suchego pigmentu i soli
kuchennej. Jedynie waski, tréjkatny wycinek
tegoz kota byt pozbawiony koloru. Tak duze,
efemeryczne dzieto, obce naturalnej scenerii,
robito duze wrazenie.

Katarzyna i Tomasz Karasiewicz



Mimo, ze sytuacja artystyczna, jaka Barbara Lorek stworzyfa
swoimi rzezbami na wystawie Oblicza przemian-przemijar, po-
zostawata poza trescig hasta wywotawczego i emanowata zde-
cydowanie egzystencjalnym niepokojem, to trzeba przyznac¢, ze
byta bardzo interesujaca. Artystka ustawita rzezby dwdch nagich
postaci — kobiete i mezczyzne - przy kopcu piasku, na ktérym
widniata spiralnie wijaca sie linia. Obok postaci czaity sie dwa
grozne psy(?) lub wilki(?). Powierzchnia rzezb postaci ludzkich
byta ,wykonczona” workowym ptétnem. Rzezby przedstawiajace
zwierzeta pokrywata czarna folia, jedynie ich otwarte pyski byty
zaznaczone folig o ostrym czerwonym kolorze. Wyczuwato sie
stan zagrozenia — postacie ludzkie byty bezbronne.

Z kolei Piotr Lorek - podczas tego samego Spotkania — zaprezen-
towat ,uczte wodng". Przy brzegu Wisty ,ptywato” kilka, wykona-
nych przez artyste, talerzy w srebrnym kolorze, na brzegu stata
,ztota” czara wypetniona kuszacymi dojrzatoscia jabtkami oraz
kisciami winnego grona. Owg czare oswietlata lampa elektrycz-
na. Artysta ustawit tez ,ostrostup” z otworami, z ktérego co jakis
czas wydobywat sie krotkotrwaty ptomien. Sam brodzit po pas w
wodzie, grata spokojna, nastrojowa muzyka.... A catos¢ spowijat
mrok powoli zapadajacej nocy. Ten dziwny teatr miat swéj punkt
kulminacyjny. Kiedy autor zaprosit publicznos¢, by czestowata sie
owocami, zapanowata konsternacja i nikt nie kwapit sie, by po nie
siegnac. Pierwszymi odwaznymi okazaty sie dzieci.

Jakos$ nigdy nie bytem przekonany do surrealizmu i by¢ moze
dlatego, podczas prezentacji, realizacja Doroty Jajko nie
wzbudzita mojego szczegdlnego zainteresowania. Na biatych
kwadratowych podktadach artystka ustawita woéwczas cztery
pary butéw wypetnionych ziemia, z ktérych wyrastaty prawdziwe
kwiaty doniczkowe. Dzi$ potrafie docenic to, jaki owa realizacja
miata wydzZwiek w kontekscie wystapien pozostatych artystow. W
owej mnogosci wyrazéw, kodyfikowanych znaczen, wazna byta
innos¢, osiggana jednak nie za wszelka cene. Czy to sie autorce
pokazu udato? Artystka studiowata na Wydziale Sztuk Pieknych
UMK, a dzi$ jest profesorem na Wydziale Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, w Zaktadzie Rysunku.

Zbigniew Mikielewicz — absolwent Wydziatu Sztuk Pieknych
UMK, dyplom w zakresie rzezby. Na wystawie W kregu kwadratu,
sprowadzit wyobrazenie tradycyjnego chochota do wiszacego
szescianu ze stomy. Mtodopolski chochot Wyspianskiego chronit
réze. Co skrywat chochot Mikielewicza?

Na wystawe Przerwa in perpetuum kazdy musiat wejs¢ idac po
przygotowanym przez artyste obiekcie, ktérym byta metalowa
ptyta z wyrysowanym biatg farba diagramem do gry w klasy.
Przerwe w kontynuowaniu sztywnej dorostosci, mozna byto ode-
grac¢ uktadem choreograficznym dzieciecej zabawy i... niektérzy
odwazyli sie na to.

Prezentacje Fundacji byly dynamizowane réznego rodzaju
dziataniami z pogranicza teatru.

Podczas | Ogdlnopolskiego Spotkania Twdrcéow — W kregu kwadra-
tu muzyczny spektakl pokazata grupa Ksiezyc, ktéra powstata w
Warszawie w 1991 roku. Jej sktad tworzyli: Agata Harz - $piew,
Katarzyna Smoluk - $piew, Leszek Polak - akordeon, klawisze,
Robert Nizinski - klarnet, saksofon, oraz klawisze, Remigiusz
Hanaj - teksty, tasmy, klawisze.

Z kolei grupa Ozeh-Zebro, czyli Rafat Orzechowski i Adam Ze-
browski, siedzac na podwieszonych u stropu linach, stoczyli ab-

Piotr Lorek

Dorota Jajko

Ksiezyc

Ozeh-Zebro

surdalny, wrecz komiczny pojedynek bokserski,
ale zgodnie z rytuatem tego sportu - w kwadra-
towym ringu. Walke ,rezyserowali” ,sekundan-
ci”, ktérzy decydowali o dynamice i kierunku
poruszania sie ,zawodnikéw”.

W sposéb autentyczny i ...dowcipny, podczas
Il Ogdlnopolskiego Spotkania Twdércéw — Oblicza
przemian-przemijani, zaistniata grupa OT-BYT,
ktérg utworzyty studentki Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK: Elzbieta Jabtonska, Violetta
Kulikowska, Katarzyna Mierzejewska oraz
Matgorzata Zarczynska. Ich dziatanie nosito
nazwe Sztuka.

Pojawiaty sie pomysty nowe, ktére trzeba byto
jakos nazwad. | tak realizacja Agnieszki An-
druszko obecnie Niezgoda, aktorki torunskie-
go Teatru Baj Pomorski, noszaca tytut Pamiec,
byta czym$ w rodzaju stuchowiska potaczo-
nego z animacja. W utworzonej przez siebie
scenografii, aktorka, przy dzwiekach wydoby-
wajacych sie z gtosnikdw, poruszata drobne
rekwizyty.

Teatry uliczne, zawsze budza szczegdlne zain-
teresowanie. Tak tez i byto, kiedy przed ratu-
szem, na Rynku Staromiejskim wystapita Grupa
Teatralnych Doswiadczen z Poznania prezen-
tujac spektakl Oblicza pewnego porzqdku.

Na festiwalach Fundacji $piewat réwniez, ory-
ginalnie wykonujacy swoje autorskie utwory,
Mariusz Lubomski, grata grupa jazzowa Try-
tony w sktadzie: Tomasz Kaminski, Bogdan
Hotownia, Andrzej Gulczynski.

W inscenizacjach teatralnych siegano po dziefa
tak wybitnych twércédw jak np. Samuel Beckett.
Publicznos¢ festiwalowa mogta obejrze¢ spek-
takl tego dramaturga Przychodzi¢ i odchodzi¢
w rezyserii Tomasza Kepinskiego, w ktérym
zagraty aktorki Agnieszka Andruszko, Maria
Przybylska i Barbara Rogalska.

Wiazanie zycia z twdrczoscia, wstuchiwanie
sie w swojego wewnetrznego sTWORCE, jak
to nazwata lwona Mazur w katalogu wysta-
wy NASZA, bieglo przeréznymi Sciezkami
artystycznej aktywnosci, ale wlasnie takie
mozliwosci stwarzata artystom Fundacja.
Niczym wspomniane wczesniej vanishing point,
pojawiali sie tu m.in. tacy artysci jak:

Tomasz Wendland - podczas V Spotkania -
Przerwa In perpetuum przeprowadzit on dzia-
tanie artystyczne, polegajace na tym, ze z
przygotowanego wczesniej, olbrzymiego ne-
krologu o wymyslonych personaliach, wyci-
nat poszczegodlne litery i wklejat je, w sposéb
przypadkowy, w inne miejsca. Tak w logicznie
zakomponowang catos¢ powoli wkradat sie
chaos. Gdy zapanowat catkowicie — artysta za-
konczyt swoje dziatanie. Dzi$ jest profesorem
na poznanskiej ASP.

Alojzy Gryt - profesor ASP we Wroctawiu , realizujacy rzezby, rysunki, instalacje i zajmujacy sie plastyka w powia-

zaniu z architektura.



OT-BYT

Z kolei Grzegorz Borkowski — kurator i krytyk sztuki, zwigzany
z Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
byt organizatorem wielu prezentacji sztuki wspoétczesnej. Do
konca 2015 roku prowadzit czasopismo o sztuce wspotczesnej
,Obieg”, wydawane przez Centrum. Realizuje prace z zakresu tek-
stu wizualnego. Brat udziat w wielu prezentacjach sztuki najnow-
szej organizowanych przez Fundacje.

Trudno wymieni¢ wszystkich artystow, ktorzy wzieli udziat w
Ogdlnopolskich Spotkaniach Twdrcéw oraz Wystawach Wiel-
kanocnych, ogarng¢ wszystko, co zaprezentowali. Niezwykle
istotne jest to, iz propozycje Krzysztofa Mazura przyciaggaty
jednak znakomitych mistrzéw oraz mtodych twoércéw z catego
kraju, a takze z zagranicy. Celem Fundacji byto inicjowanie i
wspieranie niekomercyjnej dziatalnosci artystycznej, ktéra
sprzyjata kreowaniu wszelkich postaw twodrczych bliskich
tzw. sztuce pogranicza, ktdra szybko rozkwitata na catlym
niemal Swiecie, zyskujac nazwe sztuki najnowszej. Jej istota
byly réznorodne formy i przejawy aktywnosci artystycznej
osiggane poprzez emocjonalne oraz umystowe otwarcie w
konkretnym miejscu i czasie, przy czym wszystkie prezentacje
tejze sztuki miaty charakter bezposredniego, otwartego kontaktu
z publicznoscia.

Tomasz Wendland

Na wspomnianym wyzej Spotkaniu stworzyt
kompozycje wiszacych ,sieci”, w oczkach
ktérych umiescit szklane kwadratowe szybki.
Rozwieszone beztadnie, niby to oddzielaty nas
od czegos, niby pozwalaty cos dostrzec...Zawie-
raty w sobie jednoczesnie jakby czas szukania i
czas tracenia. Swoja realizacje artysta opatrzyt
zagadkowym tytutem Po trzecim.

Marcin Berdyszak - ktéry na IX Wystawie Wiel-
kanocnej - Znamiona Znaku zaprezentowat
dos¢ agresywny w kolorze, zagadkowy, jak na
instalacje dedykowang wystawie o takim hasle
wywotawczym, ,ekspander”, dzis jest profeso-
rem zwyczajnym na Uniwersytecie Artystycz-
nym w Poznaniu i prowadzi pracownie dziatan
przestrzennych na Wydziale Rzezby i Dziatan
Przestrzennych oraz zajecia z warsztatéw twor-
czosci edukacyjnej na Wydziale Edukacji Arty-
stycznej.

Agnieszka Andruszko

Ogodlnopolskie Spotkania Twércéow mogty
stac sie festiwalami sztuki o zasiegu mie-
dzynarodowym i to na duza skale. Swiadczy
o tym zaréwno rozlegta paleta postaw arty-
stycznych, potencjat twoérczy artystow oraz
indywidualne kariery wielu z nich, ale nie
zaistnialy ku temu sprzyjajace warunki. To
wielka strata, poniewaz nie inaczej rodzity
sie na przyktad documenta w Kassel.

W przypadku Wystaw Wielkanocnych do-
szto do pieknego powigzania jezyka sztuki
najnowszej z tym, co w tradycji chrzescijan-
skiej - jak pisatem wczesniej - ma wartosc fi-
lozoficzna i ponadczasowa. Ow ewenement
na skale co najmniej europejska nie zostat
jednak doceniony ani tak spopularyzowany,
by Torun stat sie w tym wzgledzie miastem

Alojzy Gryt

Od autora:
Niektdére mysli oraz spostrzezenia zostaty wziete do tego tekstu zmo-
ich wczesniejszych publikacji na tamach PAL-u.

Tekst napisat artysta malarz Zygmunt Trzesniowski, zajmujqcy sie
réwniez krytykq artystycznqg. Opublikowat ponad siedemdziesigt
tekstow | wywiaddw z wybitnymi twdrcami. Publikowat m.in.
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na tfamach ,Przeglqdu Artystyczno-Literackiego”, ,Kwartalnika
Artystycznego”, ,Art & Business”, ,Plastyki w szkole”. Jako artysta
brat udziat w wystawach organizowanych przez Fundacje ,i...”
prezentujgc dziatania oraz instalacje z uzyciem malowanych
tkanin. Zajmuje sie malarstwem i rysunkiem, postuguje sie bliskimi
malarstwu technikami jednorazowego druku - monotypiq i
dekalkomaniq. Tworzy miniatury, pastele oraz catuny — malarstwo

na luZno eksponowanych ptétnach.

wyjatkowym.

Nigdy juz nie bedzie, tak jak byto..., ale Mat-
gorzate i Krzysztofa Mazuréw weciaz fascynuje
owo wysokie napiecie wynikajace z wychodze-
nia naprzeciw nieznanemu...

Zygmunt Trzesniowski-Tatar

Grzegorz Borkowski



Troche historii / Krzysztof Mazur

W dziecinstwie wiele czasu spedzatem na wsi, skqd pochodzili moi rodzice. Mimo iz nie pasjonowatem sie wiejskosciq
w sensie folkloru, to lubitem miejsca ciche, zwigzane z naturq, z jej cyklami, rytmami, zapachami... Tak wyobrazatem sobie
moje miejsce na Ziemi.

W latach szkolnych rysowatem projekty mojego wymarzonego domu, stojgcego gdzies na uboczu, poza miejskim zgietkiem.
W liceum plastycznym (PLSP w Warszawie), w rozmyslaniach o przysztym domu zaczqtem uwzgledniac przestrzeri na
pracownie i galerie. Z katalogami zabytkdéw w reku zwiedzatem okolice Warszawy, szukajqgc nadajqgcego sie do adaptacji
obiektu. Od rozpoczecia studiéw w Toruniu, moje poszukiwania przeniosty sie na to miasto i jego okolice. Budynek przy
ul. Przybyszewskiego 6, potoZzony w pieknym miejscu nad Wistq, blisko centrum miasta, wydat mi sie wtasciwy do spetnienia
moich marzen.

Obiekt wymagat gruntownego remontu. Ocenitem moje mozliwosci i uznatem, ze nie podotam sam. Do wspdtudziatu
zaprositem Mariana Stepaka, kolege z roku, z ktérym juz wczesniej realizowatem z powodzeniem rdézne projekty. Byt rok
1982. Podjgtem dziatania zwigzane z prawnym przejeciem budynku i jego zabezpieczeniem. Udato sie. Otrzymalismy go
od Urzedu Miasta za symboliczng ztotéwke, z przeznaczeniem na cele mieszkalne i dziatalnos¢ artystycznq w ramach
galerii, ktdra zgodnie z rysowanymi przeze mnie planami inwentaryzacyjnymi i adaptacyjnymi, miata miesci¢ sie w duzej
przestrzeni, w odizolowanym pozarowym murem sektorze przylegtej hali, nalezqcej wéwczas do zaktadu Merinotex.

Nie mieliSmy niczego, oprécz wtasnych rqk i entuzjazmu. Samochdd bytw tamtych czasach dla nas nieosiqgalnym luksusem,
ale... piasek wislany byt na miejscu, a cement przynositem w workach — w plecaku. Tak sie zaczynata budowa mieszkan,
pracowni i galerii, ktdre roboczo nazywalismy ,Nad Wistq”.

Najlepszym sposobem chroniqgcym obiekt przed wtamaniami i kradziezami, byta czyjas stata obecnos¢. Na zamieszkanie
nadawata sie tylko niewielka, najmniej zniszczona czes¢ budynku.

W roku 1983 bylismy na ostatnim roku studiéw. Moja zona - lwona - urodzita wtasnie pierwsze nasze dziecko, azona Mariana,
ze wzgledu na zty stan zdrowia, wymagata jego szczegdlnej opieki. Po obronie dyplomu miata nas czeka¢ wyprowadzka
zakademika. Zdecydowalismy, ze w obiekcie ,Nad Wistq” zamieszkajq Stepakowie, a ja — repetujqc — przedtuze sobie studia
oraz mozliwos¢ pozostania w akademiku do czasu ukoriczenia remontu.

Majqc rok przerwy w nauce, mogtem w petni poswieci¢ sie remontom. Trzeba byto wymieni¢ caty dach i stropy w potowie
budynku, okna, a takze zatozy¢ ogrzewanie.

Od chwili zamieszkania ,,Nad Wistq”, Marian poswiecit sie przygotowywaniu dyplomu i pomocy Zonie. Nie znajdowat juz
czasu na prace przy budowie. W tej sytuacji prébowatem zapraszac do wspdtpracy inne osoby, jednak z miernym efektem.
Mimo trudnosci, udato sie wymienic¢ dach i stropy, jednak im bardziej rést méj udziat finansowy i zaangazowanie, tym
mniej otrzymywatem wsparcia od kogokolwiek. Powoli gasta we mnie nadzieja na wspdlne dziatanie w ramach ,Galerii
Nad Wistq", ktéra juz wéwczas mogtaby zaczqc funkcjonowac w stanie surowym, w planowanej przeze mnie przestrzeni.
W konricu, mimo ogromnego poczucia straty, zdecydowatem sie odstgpi¢ od dalszego remontu, pozostawiajqc budowe
niedokoriczong.

Wkrétce Marian przyjgt pod nowy dach dwie rodziny, a z zonqg przeprowadzit sie do mieszkania w bloku, rezerwujqc sobie
~Nad Wistq” tylko czes¢ powierzchni na pracownie. Jeden z lokatoréw rozpoczqt wéwczas sukcesywne zawtaszczanie
budynku iterenuwokdtniego. Zajgt m.in. hale przeznaczonq na galerie, przekreslajqc tym samym zarysowane perspektywy.
W roku 1984 skoriczytem studia i rozpoczgtem budowe wtasnego domu z pracowniq. Na materiaty zarabiatem, miedzy
innymi, przy rekonstrukcjach zabytkéw rzezby.

Pragnienia, ktérych nie udato sie spetni¢ ,Nad Wistq”, zaczelismy z zonq realizowac u siebie. Od chwili zamieszkania
w nowym domu, czyli od roku 1987 do 1990, zorganizowalismy w nim siedem spotkanri twdrczych, z udziatem zaproszonych
kolegéw artystéw, w ramach cyklu ,Sztuka w domu”. W kameralnym gronie i przyjaznej atmosferze mogty zaistnie¢
zdarzenia niemozliwe do realizacji w innych okolicznosciach. Czesto miaty one charakter bardzo osobisty, autopoznawczy
i terapeutyczny. Zapewne wptynety na to moje, zdobyte wczesniej, doswiadczenia w pracy z osobami chorymi psychicznie,
bowiem przez kilka lat wspotpracowatem ze Szpitalem Psychiatrycznym w Toruniu. Wszystko to zbiegato sie w czasie
z owszechnym bojkotem publicznych imprez artystycznych, gdy sztuka niezalezna byta tworzona i prezentowana
nieoficjalnie w réznych miejscach oraz formach. Powszechne stawaty sie tez wsréd artystédw postawy emigracji wewnetrzne.
Spotkania w naszym domu niekoniecznie ograniczaty sie do budynku i ogrodu. Jedna z imprez pt. , TAK-NIE”, w 1988 roku,
miata kilka etapéw. Rozpoczeta sie 6 maja tradycyjnie - w naszym domu, ale kolejne etapy: 7 maja, 10 maja i 17 maja, dziaty
sie ,Nad Wistq”". Tam tez wystqpili rézni goscie. Zaproszony przez nas do uczestnictwa Marian Stepak zaprezentowat na
te okolicznos¢ performance i wystawe. Jego pracownia z powodzeniem petnita wéwczas role bazy dla naszych inicjatyw.
Tego miejsca oczywiscie nie nazywalismy ,Galeriq”, bo ta definitywnie przestata juz istnie¢ w planowanej niegdys formie.
Gdyby jednak chcie¢ wyznaczy¢ date inauguradji ,Galerii nad Wistq”, w formule ograniczonej do powierzchni pracowni
Mariana, to nastgpito to nie w roku 1991, jak przekonuje jej kurator lecz w roku 1988.

Innym razem w maju, w 1990 r., odbyty sie u nas — prowadzone przez Witolda Chmielewskiego — studenckie warsztaty
artystyczne. Dziato sie to na okolicznych tgkach. Wéwczas zostat usytuowany kamieri z oznaczeniem srodka swiata. Byt to
pierwszy taki gest artystyczny Chmielewskiego, péZniej powtarzany przez niego wielokrotnie w réznych miejscach i czasie.
W roku 1989, dzieki Fundacji Tumult, artysci dotychczas dziatajqcy w podziemiu, mogli zaprezentowa¢ swojq twdrczos¢
na Srodowiskowej wystawie ,Tumult 89" — pierwszej toruriskiej prezentacji artystycznej w nowym uktadzie polityczno-
spofecznym. Jury Tumultu, pod przewodnictwem prof. Janusza Boguckiego, przyznato wéwczas mnie i mojej Zonie — Iwonie

pierwszq nagrode. Wkrétce poznatem prof. Boguckiego i jego Zone Nine Smolarz, ktérzy zaprosili nas do uczestnictwa
w wystawie i dziataniach artystycznych na terenie Ambasady Polskiej w Pradze - pt.,,Noc Swietojariska — Sen nocy letniej”,
zorganizowanej przez Fundacje Asram Anawim - Ekumeniczny Klasztor Sztuki - tak nazywata sie fundacja, ktérg wtasnie
stworzyli. Zachecili réwniez nas do zatozenia wtasnej fundacji, deklarujgc swojq pomoc. Skorzystalismy z tej pomocy
iw oku 1992 zarejestrowalismy Fundacje Praktyk Artystycznych ,i...".

Tym razem réwniez zwrdcitem sie do Mariana Stepaka, angazujqc go do wspétpracy w ramach dziatalnosci Fundacji. Marian
w tym momencie byt juz wdowcem. Wydawato mi sie oczywiste i wtasciwe, aby dotychczasowe spotkania w naszym domu
zostaty poprzez Fundacje rozszerzone o fantastyczne miejsce plenerowe ,Nad Wistq”, do ktérego wcigz miatem sentyment.
Bazq dla powotanej Fundadji bytaby pracownia Mariana, zas gtdwnq przestrzeniq ekspozycyjnq - duza hala znajdujqgca
sie na tytach budynku. Udato mi sie przekona¢ dyrekcje Merinotexu - wtasciciela obiektu - do nieodptatnego przekazania
nam w uzytkowanie tej hali na cele artystyczne. Tam wtasnie, w ciqgu paru lat, do momentu jej sprzedazy, wydarzyto sie
kilka waznych imprez. W naturalny sposob korzystalismy z pracowni Mariana, gtéwnie jako zaplecza socjalnego. Do dzi$
wielu uczestnikdw, ktdrzy wystepowali w hali, w pracowni Mariana czy w okolicznych plenerach, nie jest w stanie oddzieli¢
imprez firmowanych przez ,Galerie nad Wistq” od tych fundacyjnych. Nie byto to wéwczas istotne, gdyz dziato sie w sposéb
nierozerwalnie powiqzany, juz choc¢by przez Mariana Stepaka - niezmiernie waznq postac dla obu dziatalnosci.

To jednak sie skoriczyto. Po kilku latach Marian zrezygnowat z dalszej wspdtpracy. Z mojego zycia odeszta tez moja Zona
Iwona. Kolejne zatem imprezy organizowatem juz w innym zespole, przy wydatnym wsparciu Matgorzaty, ktéra po kilku
latach zostata mojq drugq Zonq.

Od 1992 roku, w ramach Fundacji Praktyk Artystycznych ,i...”, zorganizowalismy szereg imprez artystycznych, w tym piec¢
,Ogdlnopolskich Spotkar Twdrcéw” i dziesie¢ ,Wystaw Wielkanocnych”.

,Ogdlnopolskie Spotkania Twdrcéw” odbywaty sie w réznym czasie, w zaleznosci od mozliwosci i potrzeb, natomiast
Wystawy Wielkanocne” miaty miejsce regularnie w okresie Wielkiego Tygodnia. Dziesigta i zarazem ostatnia odbyta
sie w 2001 r. Oba cykle miaty czesto charakter roboczych zjazddw twdrcdw, zwiericzonych jedno-, dwu- lub trzydniowq
prezentacjq dokonani w zakresie dziatari plastycznych, muzycznych i teatralnych. Uczestniczyto w nich zwykle kilku,
a niekiedy kilkudziesieciu artystdw, reprezentujqcych rézne dziedziny: plastycy, wyrdzniajqcy sie studenci, muzycy, literaci,
aktorzy, krytycy, filozofowie, teolodzy itp. Wszystkie realizacje, prezentowane na kolejnych edycjach spotkan, powstawaty
w odniesieniu do zaproponowanego wczesniej tematu, ktdry stuzyt zwykle jako wspdlna ptaszczyzna dziatar, a przede
wszystkim jako Zrédto inspiracji. Kazda tego typu impreza byta pewnego rodzaju eksperymentem, z szerokim polem dla
inicjatyw uczestnikdw, z redukcjg do minimum ingerencji kuratorskiej.

Prébowatem sporzqdzi¢ liste uczestnikéw imprez fundacyjnych. Zblizytem sie do liczby dwustu, ale nie jestem w stanie tej
listy zamknqc¢, gdyz mam trudnosci w definicji uczestnictwa. Oprécz imiennie zaproszonych oséb byty grupy mtodziezy
uczestniczqcej twérczo w warsztatach, pojawiali sie artysci spoza listy i doktadali do wspdlnego doswiadczenia osobiste
waqtki, podobnie zresztq jak niektérzy widzowie, ktdrych imion nie pamietam, bqdz nie miatem nawet okazji osobiscie ich
poznac. Byty tez grupy inicjiatywne spontanicznie wtqczajqce sie w program poprzez tworzenie aranzacji nawiqzujqcych do
tradycji wielkanocnych. Zbiorowe, nieraz trwajqce do rana malowanie w niepowtarzalnych wzorach ogromnej ilosci jajek
dla kazdego uczestnika i widza, przypominato wydarzenia performatywne wiericzone wernisazowq konsumpcjq.

Po 10 latach intensywnej dziatalnosci, z powoddw kadrowych, finansowych i lokalizacyjnych, nastqgpit regres.
Bez efektywnego marketingu w nowej, rynkowej rzeczywistosci, aktywnosc organizacyjna w formule oficjalnych, otwartych
imprez, wyczerpata sie. Miatem wrazenie, ze pole prezentowanej powszechnie sztuki zamienito sie w ring. Jedyna sensowna
Sciezka prowadzita mnie na obiecujqcy margines.

W roku 2008, przeniostem sie — wraz z zonq Matgorzatq - z Torunia do wsi Biskupice, w gminie tubianka. Na hektarowym
gospodarstwie uprawiamy ogréd biodynamiczny i pracujemy twdrczo. Co jakis czas organizujemy spotkania towarzysko-
artystyczne. Nazywamy nasze nowe miejsce strefq Kultywacdji Artystycznej PLANTA. Kolejne imprezy, jakie organizujemy,
wpisujq sie w idee wolnej sztuki — ,slow art.” — czyli bez pospiechu, z Zzyczliwg uwagq. Taki charakter miaty wspomniane
spotkania z cyklu ,Sztuka w domu”, takie tez byty imprezy fundacyjne, a przede wszystkim — tak miato by¢ w ,,Galerii Nad
Wistq”, ktdra, gtéwnie ze wzgledéw lokalowych, jest obecnie jedynie namiastkq tego, co by¢ miato.

Krzysztof Mazur



Niniejsza publikacja poswiecona jest czterem imprezom artystycznym, ktére miaty na celu uczczenie czterech rocznicowych
wydarzen sprzed wielu lat.

Korzystajqc z okazji chciatem podziekowac wszystkim artystom biorqgcym udziat w tych wydarzeniach. Charakter i wartos¢
tych imprez mozna dzis komentowac i oceniac wedtug réznych kryteriéw, a oceny te mogq sie znacznie rézni¢. Formutujqgc
programy i zapraszajqc artystow, chciatem — wraz z zespotem - jedynie stwarzac wtasciwe warunki do nieskrepowanej
wypowiedzi twdrczej dla wszystkich. Mam tu na mysli uznanych juz, wielkich artystéw, ale przede wszystkim osoby
mato znane, najczesciej mtode, czesto bez znaczqcego dorobku, jednakze - w moim odczuciu — z obiecujgcym zasobem
potencjatu twérczego.

Najbardziej cenitem sobie autentycznos¢ objawiajqcq sie w harmonii pomiedzy wartosciami artystycznymi i etycznymi,
w postawie nieskrepowanej uprzedzeniami, otwartej na innych ludzi i na ich twdrczy wktad.






